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1.1 MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzqcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka
Wym. 285 x 190 cm

Pow. ok. 360 dm?

Datacja: 1677 — 1684

Katarzyna Gérecka

PERSPECTO - KONSERWACJA ZABYTKOW
WARSZAWA

Sw. Piotr Wilno 190x285 | 1:15




1.2 TECHNIKA | TECHNOLOGIA WYKONANIA MALOWIDtA

Sw. Piotr chodzgcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka

Podfoze malowidta stanowig dwie warstwy tynku. Pierwsza spodnia: szarawa, gruboziarnista, rodzaj
arriccio o grubosci ok. 1 cm, spoiwie wapiennym z domieszka spoiwa gipsowego, wypetniacz o
strukturze piaskowej oparty jest na kwarcu. Wierzchnia warstwa zaprawy jest natomiast nietypowa:
gtadka, biata, w rodzaju intonaco o grubosci nie przekraczajacej 2-3 mm, o spoiwie wapienno-
gipsowym w typie bazalnym, mikrokrystalicznym, dobrze przylegajgcym do wypetniacza. Tekstura
intonaco jest zbita. Gtdwnym sktadnikiem wypetniacza sg ziarna gipsowe we frakcji piaskowej (dolna
granica 0,05-1mm). Malowidto wykonano w 3 dniéwkach. Obszary giornat wydzielono w pionie,
granice poszczegdlnych dnidwek sg nieréwne i dos¢ czytelne w Swietle bocznym.

Przeprowadzone badania i obserwacje wskazuja, ze malowidto wykonano w technice al fresco, ale
nie do konca typowej dla fresku barokowego. Uwage zwracajg niespotykane wapienno-gipsowe
podfoza oraz zastosowana paleta pigmentéw. Wykryte w spoiwie dodatki organiczne: sladowe ilosci
gumy mogg stanowic integralny sktadnik oryginalnego spoiwa, dodawany jeszcze na etapie
malowania na mokrym tynku, umozliwiajacy tatwiejsze ucieranie pigmentu. Przy szybkim wigzaniu
zaprawy wierzchnie warstwy malarskie mogty byc¢ juz ktadziona na pétsucho lub nawet a secco.
Wykryta w badaniach dekstryna prawdopodobnie pochodzi z pdzniejszych konserwacji, podczas
ktdrych przesgczono warstwy malowidta, nie mozna jednak catkowicie wykluczy¢ jej zastosowania do
wykanczania fresku a secco przez artyste. Zidentyfikowane w prdébkach zywice syntetyczne
(winylowe) pochodzg z przemalowan lub mogty by¢ réwniez stosowane jako rodzaj impregnatu,
ktorym w przesztosci probowano konsolidowa¢ osypujgce sie malowidfo.

Badania pobranych prébek malowidta wskazuja na zastosowanie dos$¢ rozbudowanej palety
pigmentow. Zidentyfikowano dwa rodzaje zieleni (drogi malachit i ziemie zielong), dwa rodzaje
btekitéw (azuryt i smalte), dwa rodzaje czerwieni (czerwien zelazowa i w niewielkich ilosciach
cynober). Palete uzupetnia zdtcien zelazowa i czern roslinna. Badania wykazaty, ze jako biel
zastosowano drobnopostaciowy weglan wapnia, najprawdopodobniej w postaci ciasta badz mleka
wapiennego wzglednie jako biel Swietojanska.

W malowidle nie dostrzezono sladéw przepréchy a jedynie trasowanie, wykonane ostrym
narzedziem przez karton (rodzaj malarskiego szkicu kompozycji). Linie rytego rysunku poprowadzono
jako zarys konturéow kompozycji. Malowidto wykonano swobodnie z duzg wprawg, dokonujac
drobnych korekt i zmian trasowanego rysunku. Dukt pedzla ma posta¢ smiatych pociagniec. Barwy
szat sg ktadzione szerokim pedzlem, dopiero w korcowym etapie modelowane za pomoca
szrafowania.

Niestety oryginalne malowidio w duzej mierze jest przykryte warstwami wtérnych przemalowan,
ktore znacznie utrudniajg ocene sposobu malowania oryginatu.



MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzqcy po wodzie. Zdjecie w $wietle widzialnym, stan przed konserwacja.




MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzgcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka
Luminescencja wzbudzona promieniowaniem UV, stan przed konserwacja.




MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzgcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka
Rysunek inwentaryzacyjny, mapa zniszczen, stan przed konserwacja.
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- utrata kohezji warstwy malarskiej
- odspojenia warstwy malarskiej
- przemalowania
- ubytki warstwy malarskiej



MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzqcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka
Mapa pobrania prébek.




Postac aniota, w partii karnacji proba oczyszczania malowidta z brudu, wykonana metodami chemicznymi.




Partie nieba, préba oczyszczania malowidta z brudu, wykonana metodami chemicznymi. Widoczne przemalowania chmur biata, kryjaca farba.



Postac Chrystusa, w $wietle bocznym widoczne nieréwne granice dniowki.

Posta¢ Chrystusa, widoczne ubytki i odspojenia warstwy malarskiej w partiach btekitnej szaty oraz
przemalowania karnacji (dtoni).




Posta¢ Sw. Piotra, w $wietle bocznym widoczna nieréwna powierzchnia malowidta oraz linie
trasowania kompozycji.

Postac¢ Sw. Piotra, w $wietle bocznym widoczna granica dniéwek oraz linie trasowania kompozyciji.




Partie czerwonej szaty Chrystusa oraz zielonego tta (wody), widoczne rozlegte odspojenia i ubytki
warstwy malarskiej.

Partie btekitnego ptaszcza Chrystusa, widoczne rozlegte odspojenia i ubytki warstwy malarskiej.




1.3 STAN ZACHOWANIA | PRZYCZYNY ZNISZCZEN MALOWIDLA
Sw. Piotr chodzgcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka

Stan zachowania malowidta jest bardzo =zty. Obiekt wymaga kompleksowych prac
konserwatorsko — restauratorskich. Konstrukcja ceglanego (?) sklepienia prezbiterium jest
stabilna. Podioze nosne prawdopodobnie nie wymaga interwencji. Spodnia warstwa
gruboziarnistej zaprawy arriccio posiada dobrg adhezje do podtoza. Wierzchnia warstwa tynku
- intonaco (o grubosci ok. 2-3 mm) miejscami jest ostabiona, tatwo ulega kruszeniu, jej
twardo$¢ oznaczono na ok. 2 w skali Mohsa. Wykruszenia i odspojenia zaprawy
zdiagnozowano wzdtuz lewej krawedzi i u dotu malowidta. W tej partii prawdopodobnie
niegdys$ doszto do lokalnego zawilgocenia Sciany. Warstwa malarska na tym obszarze (ok. 80
cm?) jest wyraznie zmieniona kolorystycznie i ma tendencje do odspajania sie w postaci
duzych i drobniejszych uniesionych na brzegach tusek. Wierzchnia warstwa cienkiej wyprawy
jest miejscami spekana. Drobne pekniecia powstaty prawdopodobnie jeszcze w momencie jej
wysychania (wigzania).

Malowidfo w partiach czerwieni, btekitéw, ugrow wykazuje bardzo ostabiong kohezje. Utrata
spoistosci powoduje duzg wrazliwos¢ tych partii malarskich nawet na delikatne dziatanie
miekkich gumek i ggbek. Jasne partie tta i wody, malowane najprawdopodobniej z dodatkiem
wapna, majg natomiast ostabiong adhezje do podtoza. tuski (grubszej w tych miejscach)
warstwy malarskiej odspajajg sie i osypujg. Prawdopodobnie w przesztosci podejmowano
proby konsolidacji malowidta, przesaczajac je dekstryng. Dawne ubytki malatury, zabrudzenia
i zabielenia powierzchni starano sie zatuszowac, przemalowujac je po formie. Catkowicie
przemalowano partie wody, czerwong szate Chrystusa. Ptaszcz i szate apostota dzierzgcego
wiosto pokryto grubg powtoka farby syntetycznej. Wtdrnie podkresélono bielg partie chmur i
kadtub fodzi. Zdjecia malowidta w Sswietle UV wykazaly znaczng niejednorodnosé
luminescencji powierzchni, co potwierdza miejscowe zastosowanie impregnatéw,
konsolidantéw i obecnos¢ przemalowan. Rozpoznane przemalowania pochodzg
prawdopodobnie z réznych okreséw i wykonane zostaty réznymi farbami. Czes¢ z nich
prawdopodobnie wykonano wspotczesnymi  farbami syntetycznymi na bazie zywic
winylowych (co potwierdzity badania FTIR — R.Sp.5), ktére utworzyty grubg, szklistg powtoke,
trudng do usuniecia. Przemalowania wykazujg odpornos¢ na dziatanie srodkéw wodnych i
zasadowych tj. woda amoniakalna o rdéinej procentowosci, weglan amonu czy alkohol
etylowy. Cata powierzchnia malowidta jest bardzo brudna. Miejscami brud jest silnie zwigzany
z przemalowaniami. Kolorystyka plafonu jest bardzo zmieniona i pociemniata a rysunek
poszczegdlnych form kompozycji zdeformowany przez przemalowania.
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1.4 WNIOSKI | ZALtOZENIA KONSERWATORSKIE
Sw. Piotr chodzgcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka

Obiekt wymaga kompleksowych prac konserwatorsko-restauratorskich, w pierwszej
kolejnosci konsolidacji strukturalnej. Odspojone partie wierzchniej warstwy zaprawy intonaco
nalezy jak najszybciej podkleié. Konsolidacji wymagaja réwniez cate obszary warstwy
malarskiej o ostabionej kohezji i adhezji do podtoza. Projekt zaktada w miare mozliwosci
odstoniecie zachowanej oryginalnej polichromii spod wielu warstw przemalowan i brudu.
Zabieg usuwania wtérnych nawarstwien wymaga opracowania specjalnej metodologii,
warstwa malarska jest bowiem bardzo wrazliwa na dziatania mechaniczne, jak i na srodki
chemiczne (w tym réwniez wodne, enzymatyczne i zasadowe). Przemalowania (wykonane
farbami na bazie zywic syntetycznych — winylowych) natomiast sg silnie zwigzane z oryginalna
malaturg i wykazujg opornos¢ na dziatanie typowych mieszanek (tj. woda amoniakalna,
Contrad 2000, weglan amonu, $rodki enzymatyczne i powierzchniowo-czynne). Do
oczyszczania prawdopodobnie konieczne bedzie zastosowanie rozpuszczalnikow
weglowodorowych. Wskazane jest wykonanie dalszych prob z uzyciem: acetonu,
izopropanolu, DMF (dimetylosulfooksydu) a takze rozpuszczalnikow selektywnych dla
poszczegdlnych zwigzkéw winylu (tj. np. dla polichlorku winylu - cykloheksanolu). Na tym
etapie prac trudno stwierdzi¢ w jakim stopniu zachowaty sie warstwy malarskie i czy
catkowicie nalezy usuwac wszystkie przemalowania.

Po odstonieciu i konsolidacji oryginalnych warstw malarskich projekt zaktada uzupetnienie i
scalenie optyczne ubytkow warstwy malarskiej, tak by przywrdci¢ malowidtu spdjnosc i
czytelno$¢ kompozycji. Prace przy retuszu powinny by¢ prowadzone ze szczegdlnym
poszanowaniem dla dawnego XVII-wiecznego charakteru polichromii, tak by wyeksponowaé
jej autentyzm i przywrdcic¢ walory artystyczne.
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2.1 MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw.
Kaptanska

Wym. 280 x 200 cm

Pow. ok. 420 dm?

Datacja: 1677 — 1684

Katarzyna Gorecka

PERSPECTO - KONSERWACJA ZABYTKOW
WARSZAWA

Stanistaw Kazimierczyk
200 x 280 1545
Wilno




2.2 TECHNIKA | TECHNOLOGIA WYKONANIA MALOWIDtA
Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska

Podfoze malowidta stanowig dwie warstwy tynku. Pierwsza spodnia: szarawa, gruboziarnista,
rodzaj arriccio o grubosci ok. 1 cm, spoiwie wapiennym z domieszkg spoiwa gipsowego,
wypetniacz o strukturze piaskowej oparty jest na kwarcu. Wierzchnia warstwa zaprawy jest
natomiast gtadka, biata, rodzaj intonaco o grubosci nie przekraczajgcej 3 mm. Podobnie jak w
przypadku malowidta z zakrystii pétnocnej tzw. Rybackiej spoiwo zaprawy jest wapienno-
gipsowe w typie bazalnym. Tekstura zbita. Gtdwny sktadnik wypetniacza stanowig ziarna
gipsowe we frakcji piaskowej (dolna granica 0,01-1mm). Na przekroju probki zaobserwowano
duzg ilos¢ pojedynczych ziaren gipsowych, wyksztatconych w postaci podtuznych ziaren
(pokrdj stupkowy) o potysku szklistym i diamentowym. Kompozycja sceny jest bardzo ztozona,
malowidto wykonano w kilkunastu dnidwkach (ok. 12). Obszary giornat wydzielono po formie
kompozycji, granice poszczegdlnych dnidwek sg dos¢ rowne, czes$¢ z nich zatarta i wygubiona,
stabo widoczna nawet w swietle bocznym.

Malowidto w zakrystii potudniowej (Kapfanskiej) wykonano w podobnej technice do
malowidta z zakrystii pétnocnej (Rybackiej); jest to rodzaj fresku, ale nie do korca typowy dla
XVII wieku. Uwage zwracajg niespotykane wapienno-gipsowe podtoza oraz zastosowana
paleta pigmentéw. Wykryte w spoiwie dodatki organiczne: sladowe ilosci gumy moga
stanowic integralny sktadnik oryginalnego spoiwa, dodawany jeszcze na etapie malowania na
mokrym tynku, umozliwiajgcy fatwiejsze ucieranie pigmentu. Nie mozna wykluczy¢, ze
niektore partie malowidta wykanczano a secco, stosujgc spoiwa organiczne jak np. guma
arabska czy dekstryna. Obecnos¢ dekstryny mozna réwniez wigzaé z zabiegami
konserwatorskimi, probami konsolidacji podczas ktdrych przesgczono warstwy malowidta.

Badania pobranych prébek malowidta wskazujg na zastosowanie nieco innej palety malarskie;j.
Zidentyfikowano: ziemie zielong, smalte — jako bfekit, cynober - rzadko spotykany w technice
XVIl-wiecznego fresku, czerwienie i zéfcienie zelazowe. Palete uzupetnia czeri rodlinna i
drobnopostaciowy weglan wapnia, najprawdopodobniej pochodzacy z ciasta bgdz mleka
wapiennego wzglednie jako biel Swietojanska.

W malowidle nie dostrzezono sladéw przepréchy a jedynie trasowanie, wykonane ostrym
narzedziem przez karton (rodzaj malarskiego szkicu kompozycji). Linie rytego rysunku
poprowadzono jako zarys kompozycji, przy czym przyjety schemat podlegat zmianom i
poprawkom podczas pracy malarskiej. Wstepny szkic kompozycji zaznaczono czerwona farba.
Malowidto wykonano swobodnie z duzg wprawag, stosujac perspektywe di sotto in su i trudne
ujecia skrétéw anatomicznych. Dukt pedzla ma postaé smiatych pociggnie¢. Zawsze jest
prowadzony po formie. Barwy szat sg ktadzione szerszym pedzlem, dopiero w koncowym
etapie modelowane za pomocg szrafowania.

Oryginalne malowidfo w duzej mierze jest przykryte warstwg brudu, miejscami przemalowane
i zmienione, co znacznie utrudnia ocene sposobu malowania oryginatu.
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MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska.
Zdjecie w Swietle widzialnym, stan przed konserwacja.
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MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska
Luminescencja wzbudzona promieniowaniem UV, stan przed konserwacja.
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DA

- utrata kohezji warstwy malarskiej
- odspojenia warstwy malarskiej
- przemalowania

MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska
Rysunek inwentaryzacyjny, mapa zniszczen, stan przed konserwacja.

- ubytki warstwy malarskiej
- prawdopodobnie zmiany fizyczne

cynobru
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MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska
Mapa pobrania prébek.
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Odkrywka z brudu w partii karnacji aniota, wykonana metodami chemicznymi.




Fragment malowidta, widoczne przetarcia brudnej i pociemniatej warstwy malarskiej oraz slady
taczenia dnidwek wokét gtowy biskupa.

Fragment malowidta, widoczne przetarcia i odspojenia fusek warstwy malarskiej w partiach karnacji.
Dobrze widoczna granica dniéwki biegnie wokét postaci Chrystusa.
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Twarz Chrystusa, widoczne przetarcia brudnej i pociemniatej warstwy malarskiej oraz slady taczenia
dniéwek wokét gtowy.

Ll

i

Fragment malowidta, widoczne przetarcia i odspojenia tusek warstwy malarskiej w partiach karnacji i
btekitu.
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Postac bt. Stanistawa Kazimierczyka, w partii karnacji i po prawej stronie malowidta widoczne ubytki i
odspojenia warstwy malarskiej.

Modelunek dtoni. Kolorystyka malowidta zmieniona przez nawarstwienia brudu.




Posta¢ Marii, w partii karnacji widoczne ubytki warstwy malarskiej, kolorystyka malowidta zmieniona
przez nawarstwienia brudu.

Putto, w partii karnacji widoczne ubytki warstwy malarskiej, kolorystyka malowidta zmieniona przez
nawarstwienia brudu.




Fragment malowidta w Swietle boczny
obszarze szaty Marii i twarzy putta.

=

Postac aniota w $wietle bocznym, widoczne linie trasowania, zmiany malarskie kompozycji w obszarze
utozenia rak.




Odkrywka z brudu wykonana metodami mechanicznymi i chemicznymi. Widoczne trudne do usuniecia
pozostatosci brudu, utrwalonego prawdopodobnie srodkiem impregnujgcym.

Partie zielonej szaty aniofa, w ubytkach warstwy malarskiej wida¢ wykonany czrwonq farbé rysnek
wstepny.
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2.3 STAN ZACHOWANIA | PRZYCZYNY ZNISZCZEN MALOWIDtA
Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska

Stan zachowania malowidta jest bardzo zty. Obiekt wymaga prac ratunkowych oraz
kompleksowe]j konserwacji i restauracji. Najpowazniejsze zagrozenie stanowi postepujgca
degradacja malowidta prawdopodobnie utrwalonego jakims$ srodkiem impregnujgcym oraz
coraz silniejsze powigzanie warstwy brudu z oryginalng warstwg malarska. Dodatkowo
prawdopodobnie doszto do nieodwracalnych zmian kolorystycznych w partiach czerwieni,
malowanych cynobrem. Cynober to chemicznie HgS (siarczek rteci), podatny na ciemnienie
pod wptywem dziatania $wiattal. Zmiany te mogg dotyczyé powierzchni warstwy oryginalnej
badZ przemalowania, w tym zakresie nalezy przeprowadzi¢ dodatkowe badania.

Stan podtoza konstrukcyjnego nie budzi zastrzezen. Konstrukcja ceglanego (?) sklepienia
prezbiterium jest stabilna. Podtoze nosne prawdopodobnie nie wymaga interwencji. Spodnia
warstwa gruboziarnistej zaprawy arriccio posiada dobrg adhezje do podfoza. Wierzchnia
warstwa tynku - intonaco (o grubosci ok.2 - 3 mm) wykazuje dobrg spoistos¢ i przyczepnosc
do spodniej zaprawy, miejscami jednak jest krucha. Prawdopodobnie na skutek zawilgocenia
badz kondensacji wilgoci wykruszeniu ulegfa warstwa malarska przy prawej krawedzi plafonu.
W obszarze ubytkdw na odstonietej powierzchni intonaco uczytelnity sie slady wstepnego
rysunku kompozycji.

Bardzo staba kohezje i adhezje do podtoza ma natomiast sama warstwa malarska, ktora w
niektdrych partiach zbyt stabo zostata zwigzana spoiwem mineralnym, degradacji mogty ulec
wierzchnie warstwy fresku, wykarnczane prawdopodobnie ,,na péf sucho” z dodatkiem wody
wapiennej lub spoiwa organicznego (gumy arabskiej). Tendencje do pudrowania sie wykazuja
partie malowane ugrem i ziemig zielong, przetarcia i odspojenia w postaci drobnych i
wiekszych tusek majg partie opracowane czerwienig - cynobrem i btekitem - smaltg (szaty
Chrystusa i Marii). Sktonnos¢ do odspajania sie wykazujg malowane najprawdopodobniej z
wapnem karnacje postaci (ubytki w partii twarzy bt. Stanistawa, prawej reki i nég Chrystusa,
karnacji Marii, twarzy i dtoni kobiety po lewej stronie, karnacji putt). Liczne przetarcia i ubytki
malatury starano sie w przesztosci zatuszowac, wykonujac rozlegte retusze i przemalowania.
Wydaje sie, ze pudrujgce sie malowidto na catej powierzchni utrwalono rodzajem kleju
(dekstryny, badz zywicy winylowej). Impregnat natozono pedzlem, na powierzchni malowidta
pozostaty bowiem $lady jego nakfadania. Wprowadzenie impregnatu dodatkowo zwigzato
brud z ostabiong warstwg malarska, co obecnie poteguje trudnosci w oczyszczeniu malowidta.
Niewykluczone, ze partie malowane cynobrem (szata Chrystusa, Marii i sztandar) pod
wptywem dziatania $wiatta, wilgoci i sSrodowiska zasadowego ulegly sczernieniu. Alteracja
barwna pigmentu catkowicie zmienita estetyke malowidfa. Na tym etapie prac nie wiadomo
czy zmiana ta dotyczy oryginalnych warstw malowidta (ich powierzchni) czy raczej warstwy
wtdrnej, przemalowania, na ile rowniez wynika z obecnosci brudu.

Wydaje sie, ze w przesztosci podejmowano préby mechanicznego usuniecia grubej warstwy
brudu w innych partiach malowidta. Co doprowadzito do licznych przetraé i uszkodzen jego
powierzchni. W ten sposdb starano sie oczysci¢ z6tte tto, niebieskg szate Marii, partie
postumentu (po prawej stronie) i cokotu, znajdujgcego sie u dotu sceny.

Obecnie niemal cata powierzchnia malowidta jest bardzo brudna, tak ze kompozycja i detale
sceny sg trudne do odczytania.

1 p. Rudniewski, Pigmenty i ich identyfikacja, skrypt ASP nr 13, Warszawa 1999, s. 103-105.
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2.4 WNIOSKI | ZAtOZENIA KONSERWATORSKIE
Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska

Obiekt wymaga kompleksowych prac konserwatorsko-restauratorskich. Projekt zaktada w
miare mozliwosci odstoniecie oryginalnego XVIl-wiecznego malowidta spod warstwy brudu i
przemalowan. Ze szczegdlng rozwaga nalezy prowadzi¢ prace w partiach malowanych
cynobrem, gdzie najprawdopodobniej doszto do alteracji barwnej wierzchniej warstwy
pigmentu. Zmiana moze réwniez dotyczyé warstwy wtornej, pochodzacej z przemalowania
(cynobrem?). Na obecnym etapie prac trudno ocenic jaki jest faktyczny stan zachowania tych
fragmentow malowidta (czerwieni), na ile ich czarny kolor wynika z fizyko-chemicznych zmian
pigmentu, czy do zmian doszto w warstwie oryginalnej czy w warstwie przemalowan i na ile
uda sie oczys¢ te partie malowidta.

Niewatpliwie zabieg oczyszczania catego malowidta wymaga specjalnej metodologii, ktora
pozwolitaby na usuniecie wtérnych nawarstwien bez naruszenia i utraty zabytkowej tkanki,
przy czym, zgodnie z etyka konserwatorska pigment oryginalnie zastosowany, zmieniony
kolorystycznie nalezy potraktowac jako integralny element techniki i technologii malarskiej,
usung¢ mozna jedynie przemalowania.

Wstepne proby oczyszczania i odkrywki wykonane za pomocg miekkich ggbek wish-ab oraz
srodkéw chemicznych tj. preparat enzymatyczny - Saliva Sintetica, alkaliczny - Contrad 2000
(1,6, 1:4, 1:2 z wodg), weglan amonu 10% i etanol pozwolity na czesciowe usuniecie
nawarstwien brudu, ale wykazaty przy tym duzg wrazliwos¢ warstwy malarskiej. Zabieg
oczyszczania powinien by¢ prowadzony wstepnie na sucho, nastepnie za pomoca metod
chemicznych, srodki powinny by¢ aplikowane za pomocg kompreséw z bibuty japonskiej bgdz
masy celulozowej. Szczegdlnie w partiach malowidta o ostabionej kohezji unika¢ nalezy
przypadkowego roztarcia czy wtarcia brudu. Zabieg oczyszczania nalezy wykonac¢ po formie
malowidta, w razie koniecznosci powtarza¢ na matym obszarze. Przeprowadzone badania
chemiczne pobranych z malowidta prébek potwierdzity, ze warstwy malarskie poddano
impregnacji dekstryng i/lub zywicg syntetyczng (na bazie zwigzkdéw winylu), ktéry powoduje
dodatkowe utrwalenie brudu. Podczas prac nalezy wykonac dalsze préby chemicznego
usuniecia nawarstwien za pomocg rozpuszczalnikow weglowodorowych. Zabieg oczyszczania
nalezy potaczy¢ z zabiegiem wstepnej konsolidacji pudrujgcych czy osypujacych sie warstw
malarskich. Po odstonieciu i konsolidacji oryginalnej malatury projekt zaktada uzupetnienie
i scalenie optyczne ubytkdw warstwy malarskiej, tak by przywrdocié malowidtu spdojnosc i
czytelnos¢ kompozycji.
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MALOWIDLO: Sw. Piotr chodzqcy po wodzie, Zakrystia Pétnocna, tzw. Rybacka
Przypuszczalne granice dniéwek.

MALOWIDLO: Ekstaza bt. Stanistawa Kazimierczyka, Zakrystia Potudniowa, tzw. Kaptanska
Przypuszczalne granice dnidwek.
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4. WNIOSKI KONCOWE

1. Oba malowidta wykonano w podobnej technice i technologii, al fresco na nietypowym
podtozu wapienno-gipsowym. Jako dodatek do mineralnego spoiwa w obu przypadkach
stosowano gume arabskg i by¢ moze dekstryne (nie mozna wykluczy¢, ze spoiwem
organicznym pracowano réowniez czesciowo a secco, obecnos¢ dekstryny moze réwniez
pochodzi¢ z wtdrnego przesgczenia warstw impregnatem). Badania innych malowidet
sciennych Palloniego nie potwierdzajg zastosowania przez artyste tego rodzaju techniki i
technologii.

2. Rozmiar i sposdb zaktadania dnidéwek w obu malowidtach jest odmienny. W przypadku
obrazu: Piotr chodzgcy po wodzie, giornaty sg wydzielone w pionie, a ich granice sg dos¢
dobrze widoczne. W przypadku Wizji Sw. Stanistawa liczne, mate dniéwki wykonano zgodnie z
kompozycjg malowidta. Ich brzegi sg ciete ostro, te w dolnych partiach malowidta
wygtadzone. Sposéb wykonania trasowania rysunku w mokrym tynku w przypadku obu
malowidet jest podobny.

3. Paleta pigmentdw zastosowanych w obu malowidtach nieznacznie sie rézni: Szate Chrystusa
w przedstawieniu Piotra kroczgcego po wodzie wykonano czerwienig zelazowaq, w Ekstazie bf.
Stanistawa Kazimierczyka natomiast cynobrem. Sposdb rozmalowania karnacji postaci jest
podobny: na zielonkawej podmaldéwce warstwa ciepta opracowana za pomocg czerwieni i
z6fcieni zelazowej z dodatkiem cynobru.

Stosowana przez Palloniego paleta barw ograniczata sie do: smalty, malachitu, ziemi
zielonej, czerwieni i z6tcieni zelazowej, czerni roslinnej i bieli wapiennej. Badania
wykonanych przez warsztat Palloniego innych malowidet sciennych nie potwierdzaja
obecnosci azurytu i cynobru®.

4. Stylistyka obu przedstawien jest nieco odmienna. Ekstaza bt. Stanistawa zostata pomyslana
jako kompozycja Scienna, z zastosowaniem typowej dla malarstwa plafonowego perspektywy
di sotto in su (od dotu ku gérze). Rozbudowana scena z postaciami ujetymi w Smiatych
skrotach perspektywicznych wykazuje pewne cechy kompozycji malowidet Palloniego. Scena
Sw. Piotr kroczgcy po wodzie natomiast jest przedstawieniem o stylistyce typowej dla
malarstwa sztalugowego z usytuowang w potowie wysokosci linig horyzontu i postaciami
ujetymi en face.

5. Na podstawie zastosowanej techniki i technologii nalezy raczej odrzuci¢ wykonanie
malowidet przez Palloniego. By¢ moze w przypadku sceny Ekstaza bt. Stanistawa
Kazimierczyka postuzono sie szkicem kompozycji czy kartonem wykonanym przez warsztat
Palloniego. Wzor graficzny drugiego malowidta pochodzi natomiast z grafik, wykonanych na
podstawie malarstwa sztalugowego.

6. Przypisanie obu malowidet Martino Altomonte wymaga potwierdzenia i badan
poréwnawczych z technikg i technologia innych malowidet $ciennych tego artysty.

7. Natym etapie prac, kiedy kolorystyka malowidet jest zmieniona a kompozycja stabo czytelna,
trudno rozwazac atrybucje obu malowidet. Badania ikonograficzne powinny by¢
kontynuowane po odstonieciu warstw oryginalnych spod brudu i przemalowan.

2 E. Jezewska, J. Kurkowska, I. Koss, Technologia malowidet Michelangelo Palloniego na Scianach i plafonach
galerii ogrodowych patacu kréla Jana Il w Wilanowie w swietle badarn specjalistycznych, (w:) Michelangelo Palloni
malarz freskdw, (red.) E. Modzelewska, Warszawa 2017, s. 227-246.

3 M. Baran, Technologia malowidet $ciennych Michelangelo Palloniego. Zaleznosci pomiedzy technikq i
technologiq a formq artystyczng, tamze, s. 107-148.
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